Prova de Aptidao em Musica

COMPOSICAO MUSICAL

1. ANALISE COMPARATIVA

Ouca atentamente os dois trechos musicais a serem reproduzidos durante o exame e faca uma
analise comparativa entre os dois, dando énfase aos pontos comuns e as caracteristicas opostas.

[O objetivo é avaliar a capacidade de apreensdo de situacdes, modelos, idéias musicais, para posterior reflexao.]

[Atencdo: Na primeira audigao os trechos musicais serao reproduzidos um de cada vez, com um intervalo de 5
minutos. Em sequida, os trechos serdo reproduzidos um imediatamente ap6s o outro, por duas vezes.]




2. ANALISE A PRIMEIRA VISTA
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Piano

3. PRATICA DE COMPOSICAO

3.1 - Preencha a(s) voz(es) entre as linhas da melodia acompanhada abaixo fazendo um coral a 3
ou 4 vozes:
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3.2 - Realizacdo de um trecho musical acabado.

Em folha anexa escreva uma pequena composicao musical para um grupo instrumental de livre
escolha.

Componha uma passagem musical em cinco blocos separados por siléncios.

* No primeiro bloco empregue uma Unica nota, sendo que esta pode aparecer em diferentes
registros;

e No segundo bloco empregue duas notas, sendo que estas podem aparecer em diferentes
registros;

e No terceiro bloco empregue trés notas, sendo que estas podem aparecer em diferentes
registros;

e No quarto e quinto blocos empregue uma quantidade livre de notas.

e Procure variar a maneira como o Siléncio entra e sai de cada bloco.

e (Cada bloco seguido de seu siléncio deve durar pelo menos 10 segundos.
e |ndicar claramente os instrumentos.

e Indicar claramente as dinamicas.

e [ndicar claramente as articulacoes.

e |ndicar claramente o(s) andamento(s).
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4.1 Vocé considerou esta prova Facil, de Dificuldade Moderada, ou Dificil?

4. AVALIACAO DA PROVA

4.2 O tempo para sua realizacdo foi Suficiente ou Insuficiente?

4.3 Vocé considera que as questdes desta prova e os quesitos avaliados foram adequados?

4.4 Que nota vocé atribuiria a esta prova?

5. AVALIACAO DA MOTIVACAO

5.1 Escreva abaixo pelo menos trés coisas muito importantes que vocé deseja para sua vida.

5.2 A sequir, diga o que efetivamente vocé tem feito para consegui-las.

5.3 Por que vocé escolheu a Unicamp para estudar musica?

6. ENTREVISTA INDIVIDUAL

[Traga partituras e gravacdes de suas composicoes, além de um Curriculum Vitae.]



Prova de Aptidao em Musica

ESTRUTURACAO

1. Reconhecimento de obras. Nos trechos a serem reproduzidos, situe as obras da forma mais
precisa possivel: titulo da obra, nome do compositor, periodo (romantismo, classicismo, etc.),
época (séc. XVIII, primeira metade do séc. XX, etc.), local (Italia, Peninsula Ibérica, etc.).

[Preste atencdo, pois 0s trechos musicais s6 serdo reproduzidos uma Unica vez.]

Primeiro trecho

Segundo trecho

Terceiro trecho

Quarto trecho

Quinto trecho

Sexto trecho

Sétimo trecho

Oitavo trecho

Nono trecho
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2. Conhecimentos Tedricos e Praticos

Ouca atentamente “Locus iste”, de A. Bruckner, que sera tocada a seguir. As proximas questoes
desta prova serao referentes a essa obra, cuja partitura se encontra a seguir e na préxima
pagina.

11. August 1869
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2.1 - Numere os compassos de 1 a 48 indicando o nimero de cada um deles sobre a barra
inicial.

2.2 — Qual é o0 andamento da obra?

2.3 — Quais as dinamicas e os efeitos dindmicos usados?

2.4 - Em que tonalidade est4 a obra?

2.5 — Qual é o compasso empregado?

2.6 — Quais os intervalos melédicos entre a primeira nota do compasso 14 e a ultima nota do
compasso 16 do soprano?



2.7 — Quais os intervalos harmdnicos entre as notas do soprano e do contralto desde o primeiro
tempo do compasso 18 até o sequndo tempo do compasso 20?

2.8 — Identifique e classifique os sequintes acordes:

* 1° tempo do compasso 2

* 1°tempo do compasso 5

® 1° tempo do compasso 25

e 1° tempo do compasso 29

e 2° tempo do compasso 36

* 4° tempo do compasso 40

® 2° tempo do compasso 42

e 3° tempo do compasso 44

2.9 - Ignorando as ligaduras, escreva e nomeie cada uma das duracées das notas musicais
empregadas na partitura da obra (colcheia, semicolcheia, etc.). Cologque o simbolo e, ao lado,
0 nome correspondente.

2.10 - Qual a diferenca entre: (a) a ligadura entre o La no final do compasso 41 e a mesma
nota no inicio do compasso 42 do tenor; e (b) a ligadura entre a nota Sol do primeiro tempo do
compasso 40 e o La no primeiro tempo do compasso 42 da mesma voz?
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2.11 - Considerando as partes vocais entre si, indique onde ocorre o maior siléncio: quando
comeca, em que voz ocorre e quanto dura?

2.12 - Suponha que vocé estd regendo um coro que executa o trecho musical desta prova,
e gque para uma apresentacdo ndo poderao estar presentes os baixos. Vocé terd que dividir
os tenores em dois grupos e um deles devera fazer a parte de baixo. Mas para isso vocé tera
que subir a nota mais grave da parte de baixo para a nota ré na terceira linha da clave de fa.
Fazendo isso, vocé tera que transpor o trecho musical de que intervalo? Qual sera a tonalidade
da partitura adequada a esta apresentacao excepcional?

2.13 - Sem se preocupar com os limites superiores das vozes de soprano, contralto e tenor,
transponha as quatro vozes entre o comeco do compasso 10 e o final do compasso 20, aplicando
a transposicao obtida na questdo 2.12, e colocando a respectiva armadura de clave.

[Responda a questdo 2.3 na folha pautada em anexo.]
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ESTRUTURACAO - MUSICA POPULAR

1. Escreva as cifragens (tensoes inclusive) correspondentes aos acordes abaixo:
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2. Compositores, arranjadores e intérpretes tém criado maneiras muito especificas para grafar
acordes, procurando expressar o mais exatamente possivel, através das cifragens, as posicoes
e/ou inversdes que desejam, quando seus trabalhos sao executados. Abaixo se encontram
algumas dessas cifragens. Escreva as notas correspondentes a elas.

C458 Eb458 Db458 E458 Eb458
a)  Eb7+ b) Bbm7 © Ab7susd 4 Dm7 ¢  Dbm7
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3. Complete os quadros abaixo, considerando as cifragens 7+, m7, V7, m7(b5) e 7dim.

Acordes 7+ Acordes m7 Acordes V7

11 G 1 | Eb 1 B

3 G b3 Eb 3 B

5 G 5 Eb 5

7 G b7 Eb b7
Acordes m7(b5) Acordes 7dim.

11D 11C

b3 D b3 C

b5 D b5 C

b7 D bb7 C




4. Abaixo encontram-se alguns compassos da composicdo Weekend, de Luis Eca. Transporte

essa linha melddica e as cifragens para a tonalidade de Eb.

G 7sus4

Dm7

G7

Dm7

[ & an Y VAP K
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&

B7

Fm?7

F7+

C7+

D I’7+

Ab7+

E|’7sus4

Bl’m7

IR

AT(b13#9)

E7+

G7




5. Escreva os 13 primeiros harmonicos da nota f4 abaixo.

M

[ )
1

o1

6. £ cada vez mais freqiiente o0 emprego dos modos (dérico, lidio, mixolidio, etc.) na composicio
da Moderna Musica Popular Brasileira. Assim como nas escalas maiores e menores existem
acordes principais (cadéncias) - Il, V, I, por exemplo -, 0 mesmo procedimento ocorre com 0s
modos. Abaixo se encontram algumas dessas cadéncias. Identifique a qual modo cada uma
delas pertence.

a) Cm7/Dm7/ | Cm7///|
b) Cm7/Gm7/ | Cm7/// |
) C6/Gm7/ | C6/// |

d) Cm7/Bbm7/ | Cm7/// |
e) C7+/G7susd/ | C7./1// |

f) C7+/Bm7/ | C7+//1 |




7. Compositores como Johnny Alf, Tom Jobim, Carlos Lyra, Vinicius de Moraes, cancées
como Rapaz de Bem, Desafinado, Primavera, apareceram num determinado momento
da histéria da nossa Musica Popular e constituiram um movimento modernizador que
transformou profundamente a cancao brasileira. Qual o nome desse movimento e quais as
suas principais caracteristicas musicais, literarias e estéticas?

8. Na pagina sequinte encontra-se a partitura de A Mulher de Cada Porto, de Edu Lobo e
Chico Buarque. Empregando qualquer sistema, realize a andlise da peca e aponte, no quadro
abaixo, a funcao harmonica dos acordes assinalados.

NOME DO ACORDE FUNCAO HARMONICA

Ab7(#5)

Ab7(#11)

G7+

Db7(9)

C7+(9)

B7(b9)

Em/D

Bb7(13)

Eb7+(9)

A7(13)




